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MISSA PRO DEFUNCTIS FILIPA GOTSCHALKA
W KONTEK SCIE TRADYCJI GATUNKU *

Zachowane do naszych czasdéw opracowdeiguiemv tworczaci kompozy-
toréw polskich lub dziatapych w Polsce sinteresugcym przedmiotem bada
muzykologicznych, ktory nie doczekat $eszcze cakriowego ugcia. Z okresu
poprzedzajcego powstanidMissae pro Defunctifilipa Gotschalka, ktorej po-
$wiecony jest niniejszy szkic, przetrwaty m.in. utwéry. Damiana Stachowicza
z 1693 P — najstarsze zachowaRequienpolskiego autora stile modernga tak-
ze kompozycje Andrzeja Sinskiego Requiem ex Gckopis z 1726 r) Szymona
Ferdynanda LechleitnerRéquiem ex Djprawdopodobnie z dwierci XVIII w.) >,
Mateusza ZwierzchowskiegR€quiem1760 r.5, Wactawa Raszkagequiem ex B
kopia z1787 r. oraz prawdopodobnie pochgckz z tego samego okreRequiem
in E9’, Jana EnglaRequiem in Digorzed 1788 r®) Jana Waskiego Requiem in
Dis, 1788 .Y, Wojciecha Dankowskiego (trzy opracowania w Eszhstatnich de-
kad XVIIlw. i pocatku XIX w.)*°, Ludwika Maadera (dwapracowania w Es-dur,

! Niniejszy tekst jest poszerzphuzupetnion wersp referatu wygtoszonego podczas konferenc;ji
muzykologicznefycie i tworczéci Filipa Gotschalkaodbywajcej sk 4 maja 2010 r. w Gstochowie
w ramach festiwal@Gaude Mater

2 Nie uwzgedniamy tu nielicznych opracowaitrzymanych vetile anticq ktére zachowaty siw do-
robku m.in. Franciszka Liliusa, Marcina Mielczewego czy Jana Radomskiego. BzPBYSZEWSKA-
JARMINSKA, Barok cz. 1:1595-1696Historia Muzyki Polskiej 3), Warszawa 2006, s01228-229,
238-239; por. A. MDRY, Barok cz. II: 1697-1795Historia Muzyki Polskiej 3), Warszawa 2013,
s. 474-492,

3 M. JocHYmczYK (wyd.), Damian Stachowicz: Missa Requi¢Bub sole Sarmatiae 11), Krakow
2007.

“ Biblioteka Diecezjalna w Sandomierzu, sygn. A9l/Inr 79.

5 Archiwum Opactwa oo. Cysterséw w Krakowie-Moggggn. 877.

® Archiwum Archidiecezjalne w Gnigie, sygn. II/2; zob. Doaszak, Zrédia muzyczne Gniezna.
Katalog tematyczny. Stownik Muzykdwakdw 2001, s. 356; F.ABROwsSKI (wyd.),Mateusz Zwierz-
chowski: RequiertZrodta do Historii Muzyki Polskiej 14), Krakéw 1968.

" Rekopisy proweniencji gidelskiej, obecnie w ArchiwuPolskiej Prowincji 0o. Dominikanow
w Krakowie, sygn. 118 i 119; drugi z utworéw zactabsk rowniez na Jasnej Gorze, sygn. I11-555.

8 Archiwum oo. Paulinéw na Jasnej Gorze, sygn. I-10.

9 Archiwum Archidiecezjalne w Gnieie, sygn. II/6.

0 Utwory te zachowaty sim.in. w zbiorach z Poznania, Gniezna, Grodziskelkpolskiego i pod-
krakowskich Stantek.
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przed 1798 rl}, J6zefa KoztowskiegdRequiem1798 r.3? i J6zefa ZeidleraRe-
quiem in Ez przetomu XVIIli XIX w.)"3. Z powyzszej listy tylko nieliczne utwory
doczekaly si publikacji lub nagrania. W zwiku z tym, w toku dalszych rozwah
punktem odniesienia w zakresie polskiej tradycjaspwania tekstu mszy za zmar-
tych beda przede wszystkim dzieta Stachowicza, @skiego, Zwierzchowskiego,
Engla i Maadera. Dodajmye utwory Zwierzchowskiedt Engla i Maadera przetr-
waly w archiwum jasnogérskim w odpisach sprzedezasatalndci Gotschalka,
tym samym istnieje die prawdopodobiestwo,ze byly one kompozytorowi znane.

Missa pro Defunctifilipa Gotschalka zachowatasi rekopisie datowanym
na 1809 r., a wt roksmierci samego autora. Zgodnie z inskryp@g karcie tytuto-
wej (Pro Choro CI: M: Cz: 1809 aplicatupjest to data ok&ajaca moment vg-
czenia manuskryptu do zbioréw jasnogorskich, jedri@kna pewngi, naile pre-
cyzyjnie odzwierciedla ona czas powstania utworu.

Kompozycjajest przeznaczona na czterogtosowy zegp@iny, dwoje skrzy-
piec, dwa klarnety, dwa rogi oraz organogasso continuoZgodnie z tradyaj
opracowane zostaty ngpujace czsci: (1) introit, (2)Kyrie, (3) sekwencja, (4) of-
fertorium, (5)Sanctus(6) Agnus Debraz (7) communi@ux aeternaGotschalk,
podobnie jak wiksza¢ kompozytorow tworgcychRequiempomirgt graduat, trac-
tus i opcjonalne responsoridgbera me W ujeciu utworu przewzaja homofo-
niczne bloki choralne z krotkimi interpolacjami @alymi. Momentami d&¢ mo-
notonry deklamagj choralr urozmaicaj tagodne figuracje pierwszych skrzypiec.

Tekst introitu mszy za zmartych skiada giantyfony Requiem aeternan
ktorej stowa pochodzz 4 Kskgi Ezdrasza, i wersetu Ps @Z(decet hymnus Deus
in Sior), po ktérym w liturgii powtarzano zwykle antyfeiRequiemPodziat ten
jestwidoczny w warstwie muzycznej kompozycji. $ekostat opracowany w ca-
tosci — introit u Gotschalka sktadagst dwoch krotkich, samodzielnychedzi,
réznigcych sé metrum i tonagj (Requiem aeternamTe decet hymnusw zrodle
brak jakichkolwiek uwag sugergych powtérzenie g&ci Requiem aeternapo
werseciele decetktore wynikatoby z praktyki liturgicznej, byto ojednak z re-
guty pomijane przez kompozytoréw. Nie wprowadzgp réwnie m.in. Stacho-
wicz, Siwinski, Zwierzchowski czy Maader (a wprowadza Endeddobnie czyni
tez wielu XVIll-wiecznych kompozytoréw europejskich.diha by przypuszcza
ze dla wykonawcow oczywisty byt nawroét patkowej castki kompozycji na zasa-

1 Archiwum oo. Paulinéw na Jasnej Gérze, sygn. B-iLfl-446. Druga z kompozycji zachowata
sie rowniez w zbiorach z Gostynia, Gidel i Gniezna.

2Requiem es-matlapisane némier¢ krola Stanistawa Augusta Poniatowskiego, zacholieme/ch
archiwach w Polsce (m.in. w Statkiach, Gniénie, na Jasnej Gorze) i za granic

13 Archiwum Archidiecezjalne w Gnimie, sygn. II/1, Archiwum oo. Paulinéw na Jasnejz&9
sygn. |-125.

4 Archiwum oo. Paulinéw na Jasnej Gorze, sygn. $-3Atrybuck utworu okrélono wzrddle jako
+Auth: Massono”, zob. P.®bEJKQ Katalog tematycznykopiséw i drukdw muzycznych kapeli wokalno-
instrumentalnej na Jasnej GOrZ&tCl 12 (1992), nr 924, s. 373-374.
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dzie formyda capo Mimoze w rkopisach zwykle nie znajdujemy sugestii powto-
rzeniaRequiemwsrod muzykow, a nawet wydawcow nie brakuje entugjaga-
kiego rozwjzania. Positkyjc sk repertuarem jasnogorskim, seony tu przytocz§
kolejny argument wskazagy, ze zwykle nie byto ono praktykowane — Ludwik
Maader w swoiniRequiem in DiS, w ktérym hczy Introit z nasgpujacym po nim
Kyrie w jedrg muzyczn catas¢, po wersecie Ps 64 (po stowahte omnis caro
venie) przechodzi bezgoednio ddyrie. W tym przypadku ,wykonawcze” pow-
térzenie czstki Requienjeszcze prze#yrie nie bytoby maliwe.

Przykitad 1. Filip GotschalkMissa pro defunctis— struktura kompozycji

‘ Cz. ‘ TEKST ‘ TEMPO ‘ OBSADA ‘ TON. ‘ METR. ‘ TAKTOW
| Requiem aeternam Adagio | tutti B c 9 -
" | Te decet hymnus Andante | CA/TB/B/tutti Es 3/4 23
‘ 2. ‘ Kyrie ‘ Andante ‘ tutti ‘ B ‘ c ‘ 9 ‘
3. | Dies irae Adagio | B4vni/tutti B | e | 23 ]
4 Domine Jesu Andante | tutti B 3/4 I: 28 -l 56
Libera eas Andante | B/soli/tutti Es 2/4 28
Sanctus Adagio | tutti + soli B (F) c 12
5 Pie Jesu Adagio |tuttibezvnicor |c(C) 3/4 28 79
Benedictus Andante | tutti (CATB solo) | B 2/4 28
Osanna Moderato | tutti B c 11
6. | Agnus Dei | Adagio |B.Amuibezcor [Es | ¢ | 19
Lux aeterna ‘ Andante ‘ soli/tutti ‘ B ‘ c ‘ 12

(Requiem Da Capo)

Rowniez tekstKyrie zostat przez Gotschalka opracowany w &atdlimo tego,
ze czsé taliczy zaledwie 9 taktow (w wykonaniu niespeb@esekund), kompozy-
tor nie pomija wezwani@hriste eleisonco obserwujemy g¢sto u innych autorow
(Christepomijap np. Stachowicz czy Zwierzchowski,sZangel i Maader w jed-
nym ze swoich opracowi& zupetnie rezygnuajz Kyrie).

5 Sygn. 11-153.
8 Sygn. 111-446.
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Zaskakugce jest muzyczne ¢gie sekwencjDies irae Jest to najdisza czsé
tekstu mszy za zmartych, skilagegq s¢ z 19 strof, przy czym wkszas¢ kompo-
zytoréw pomijata w opracowaniu niektore z nich, abyor zbytnio nie przediat
liturgii. Pomimo tego — zwtaszcza w tradycji bareke) — byta to najbardziej
rozbudowana ¢ cyklu. Obecne w téredniowiecznej poezji religijnej obrazowe
przedstawienia grozy dniadi ostatecznego dawaly liczne okazje do zastosewani
sugestywnej oprawy muzycznej (npDaes irae Quantustremor, Tuba mirum
Rex tremenda€onfutatisczylLacrimosg. Forma muzyczna padata najczsciej
za struktug tekstu, tworzc rodzaj kantaty stroficznej skladegj st z choréw i od-
cinkdw solowych. Inaczej jest u GotschalkaDies iraejest jedn z krétszych oz
sci cyklu i liczy zaledwie 23 takty (ditsze g m.in. introit, offertorium iSanctu}
Kompozytor wybrat do opracowania strofy 1, 2, 4j 18, jednak tylko pierwgz
i ostatnj zachowat w calexi. Fragmenty pozostatych zwrotekdobierane da
swobodnie, co wicej, czasami przez wygie z kontekstu zmieni@aznaczenie w sto-
sunku do tekstu liturgicznego.

Przyktad 2. Tekst sekwencji opracowany przez Gotschalka z zzamem powtérze(wersy pomi-
nigte przez kompozytora zapisano krojem prostym, wiasach kwadratowych)

1. Dies irae Dies illa Dzigé gniewu, dzig 6w,
|: solvet saeclum in favilld ~ Uwalnia ludzkéé w popiotach;

Dies irae Dies illa Dzigé gniewu, dzig 6w,
|: solvet saeclum in favillg uwalnia ludzkéé w popiotach;
|: teste David cum Sibylld  Swiadkiem Dawid z Sybijl

2. [Quantus tremor est futurus]  [Jak wielkigdbie dzenie]
[Quando judex est venturus]  [Kiedy pragzie gdzia]
cuncta stricte discussurus! Wszystko doktadniegazs

4, Mors stupebit et natura Smieré oniemieje i natura,
[Cum resurget creatura] [Gdy powstanie stworzenie]
|: judicanti responsura Aby gydzgcemu odpowiedzie

18. [Lacrimosa dies illa,] [Peten tez daiéw,]
gua resurget ex favilla w ktdrym powstanie z popiotu
judicandus homo reus Mggy by oszdzonym cztowiek;
huic ergo parce Deus Tegoawioszcedz, Bae.

19. Pie Jesu Domine Dobry Jezu Panie,
Dona eis Requiem Amen. Daj im odpoczynek. Amen.

Pierwsza strofa zostatactf w taki sposobzidwa wersy wykonuje bas solo,
po czym caté¢ powtarza choér unisono. Dodajnig powierzanie pierwszego frag-
mentu sekwencji gtosowi solowemu (zwtaszczskiemu) byto déc czsty prak-
tyka (podobnie uczynili m.in. Stachowicz, Siéwski i Maader wRequiem in Dis
Dalej pojawia si ostatni wers 2. strofguncta stricte discussurdVszystko dok-
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tadnie rozgdzi"), ale pozbawiony podmiojudex(,sedzia”), ktéry pozostat w nie-
opracowanym wersie drugim. Naghie bezpérednio, w jednym toku choralnej
recytacji, kompozytor wykorzystuje steat. bezrodkowego wersu, zmienigg tym
samym znaczenie tekstu — w interpretacji Gotschaltacemu odpowiadabeda
smieré i natura, a nie wskrzeszone stworzenie, jak wioglg. Jest to rozwkanie
tym bardziej zaskakage,ze ostatni wers strofy 4. zostat wraz z towarzgsmu
muzyky powtdérzony (pojawia sidwukrotnie), a wic nic nie statoby na przeszko-
dzie, aby zamiast repetycji zachaveayginalry struktug warstwy stownej. Dalej
wykorzystane zostaty trzy z czterech wersow stt@fyKompozytor pomisgt wers
pierwszy, przez co prezentowany fragment zostaiayy z kontekstu. Bymaze
osoba piszca tekst inacze] rozumiata znaczenie wykorzystatrefy, poniewa

w wickszadici gtlosow pocatkowe sylaby pefczone § nie w stowagua resurget
(,[dzien] gdzie [=w ktérym] powstanie”), ale w stovgaare surgef,przeto wsta-
nie”). Nie naley jednak tej obserwacji uznawaa dowdd nieznajondoi tekstu
liturgicznego, poniewaw XVIll-wiecznych rkopisach muzycznych rzadko mamy
do czynienia ze starannygtizeniem sylab w wyrazy. €ziej skryptorzy wpisy-
wali sylake w przyblizeniu pod nutami, do ktérychesddnosita, nie zwaajac na gra-
ficzne wyodebnienie poszczegdlnych stow. Ostatnia strofa sekjvéipie Jes),
podobnie jak pierwsza, wykorzystana zostata wstatdie obserwujemy tu ju
zadnych, wartych odnotowania, barbaryzméw.

W offertoriumDomine Jespominkto srodkowy fragment tekstised signifer
sanctus Michael repraesentet eas in lucem sanaaake caly werseHostias
O ile nietypowe jest usugtie stow z&rodka offertorium, to jaeliminacjaHostias
nalezy do czsto spotykanych skrotéw (z przytaczanych komposdytgoolskich
podobnie pogpit Stachowicz; co ciekawe, Engel w ram&abmine Jeswpraco-
wat wylgcznie werselHostiag. Tekst u Gotschalka zostakty w dwie muzyczne
czesci rézniace st metrum, tonagji obsad. Sladowe pozostakei imitacji na sto-
wachquam olim Abrahaenogs by¢ uznane za nawzanie do tradycyjnie polifo-
nicznego opracowania tego fragmentu offertorium.

Przyktad 3. F. GotschalkMissa pro defunctisdDomine Jesit. 47-51
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Kolejne interesujce odstpstwa od tekstu liturgicznego memy zaobserwo-
waé w SanctusZamiast stowPleni sunt caeli et terra gloria tuaraz pierwszego
Hosannaznajdujemy tu nieoczekiwanie ostatstrofe sekwencji —Pie Jesu Do-
mine, Dona eis requiem sempiternd®o niej za pojawia s¢ Benedictu$ Hosan-
na, juz wedle liturgicznego poszlku. Tak wic ostatnia zwrotka sekwencpig
Jesy, ze stowensempiternankonczacym w oryginaleAgnus Deizostaty niczym
trop wstawione wewtrz Sanctuswypierapc wiasciwy tekst modlitwy. Co cie-
kawe, wbrew pozorom nie jest to kuriozalna pomypisty. Od kaca XVII w.
wsrod kompozytoréw francuskich istniata tradycja dedaia do cykliMissae pro
defunctismotetu na podniesienie, nagéziej wtasnie do tekstPie JesuByt on
zwykle umieszczany gdanctusZnajdujemy jednak w repertuarze francuslkken
quiemréwniez uksztattowania analogiczne w stosunku do omawiamapozyciji
jasnogorskiej. JuMarc-Antoine Charpentier (1643—-1704) w swoich olyopra-
cowaniach (H 7 i H 10) z lat 90-tych XVII w. umiécit Pie Jesw tym samym co
Gotschalk miejscu — przégenedictus— z t rGznica, ze u Charpentiera tekSan-
ctuspojawia s¢ w catdici'®. Rozbudowany mot&tie Jesypo zakaczeniu krétkiego
(15-taktowegopanctusvprowadzit te w swojejGrande Messe des MoKts760)
Francois-Joseph Gossec (1734-1829). RGnmienazna sk dopatrzy pewnych
podobidstw do utworu Gotschalka, poniemtekstSanctusostat bardzo ograni-
czony — pozbawionfleni sunt caeli Benedictus— w taki sposdb ziPie Jesu
zajmuje miejsc®leni sunt caeliW obydwu swoicliRequientzesé te opracowuje
réwniez Cherubini. Znajduje siona po catym tekie Sanctus Benedictusa przed
Agnus Dei S to oczywicie tylko wybrane przyktady tej praktyki.

Przyktad 4. Sanctus— poréwnanie tekstu liturgicznego i opracowanid¥gbalka

Tekst liturgiczny Tekst opracowany przez Gotschalka
Sanctus, Sanctus, Sanctus, Sanctus, Sanctus, Sanctus,
Dominus Deus Sabaoth. Dominus Deus Sabaoth.
Pleni sunt caeli et terra gloria tua. Pie Jesu Domine,
Hosanna in excelsis. Dona eis requiem sempiternam. Amen.
Benedictus qui venit in nomine Domini. Benedictus qui venit in nomine Domini.
Hosanna in excelsis. Osanna in excelsis.

Na marginesie warto odnotowabieznos¢ rysunku pocatku frazyPie Jesu
Gotschalka i Cherubiniego. Wprawdzie Gotschalkmigt zna& kompozycji Che-
rubiniego, poniewaRequient-moll napisane zostato dopiero w 1816 r., dla ucz-
czenia rocznicymierci Ludwika XVI, niewykluczone jednake istniat tu jaki
wspolny wzorzec dla obydwu kompozytoréw (nie jestw kazdym razie melodia

H.W. HITcHcock, Les Oeuvres de Marc-Antoine Charpentier: CatalogasonnéParis 1982.
8D, WEGNER Requiemvertonungen in Frankreich zwischen 16701866 Hamburg 2005, s. 485.
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choratowa ostatniej strofy sekwencji). Za nagzeinie do tradycji muzycznyched
Sanctusnazemy uzné elementy imitacji wprowadzone przez Gotschalkérag-
mencieOsanna

Przyktad 5. Zbieznoéci melodyczne w opracowaritie Jeswv utworach L. Cherubiniegoi F. Gotschalka

O |

Cherubini  arr e

N
\HE
o
\EE

. =
2% = !
Pi e Je su Do mi ne

e e ey

Gotschalk Hey>—t—o—F—1— i H =

g

W Agnus Deizwracaj uwag dialogi pomédzy gtosami solowymi — basem
i altem — a partj organowegdpasso continuo sojdtore rozpoczyngjkolejne
wezwania. Wbrew praktyce liturgicznej teksgnus Dei. zostat tu powtérzony
dwu-, a nie trzykrotnie.

Ostatnim ogniwem cyklu jest communiox aeternaGotschalk stworzyt mu-
zyke tylko do pierwszej agci tekstu, pomijajc stowoDomine Lux aeterna luceat
eis, [Domine] Cum Sanctis tuis in aeternum: quizspsW miejscu wersetu, ktory
powtarza stowa introittRequiem aeternam kompozytor umigit jedynie uwag:
Requiem da Cagskreslone:]Si placet Tym samym dzieto zostato gf¢ muzycz-
no-tekstovy klamr. Byto to stosunkowo popularne rozganie — wiréd kompo-
zytorow polskich zastosowat je np. Zwierzchowskaramentem mechanicznego
powtdrzenia pocgkowego fragmentu kompozycji jest brak krotkiegaio#la teks-
tu — w communio p&equiem. powinny jeszcze zost@owtorzone stow&um
Sanctis tuis in aeternum: quia pius &gre nie zostaty uwzetinione.

Podsumowujc: mazemy stwierdat, ze podejcie do tekstumissae pro defun-
ctisw kompozycji Gotschalka, mimo poméaia pewnych fragmentow, nig sie
w konwencji epoki. Kompozytor wykorzystuje wszystkmwyczajowo opracowy-
wane czsci ordinariumi proprium Nie obserwujemy powaiejszych odchyle
w stosunku do éwczesnej praktyki, ani zabanakstu podyktowanych konstruk-
cja muzyczn. Niechlubnym wyjtkiem jest sekwencjRies irag w ktorej struktura
stroficzna zostata catkowicie zatarta, a momentamiszona zostataAgarstwa
semantyczna. Szczegéleech kompozyciji Gotschalka, wytikows na tle repertuaru
polskiego, jest wdczenie dé&anctusnterpolaciji w postaci opracowania tekBie
Jesy co wigze utwér z konwengjcharakterystyczndla kompozytorow francus-
kich XVII1'i XIX w. Jest to tym bardziej interesage,ze zarowno Jasna Gora, jak
i Slask, z ktérego przybyt kompozytor, znajdowatkywsiorbicie silnych wplywéw
niemiecko-austriackich, niewiele natomiast wiadomaotemat recepcji muzyki
francuskiej w tym okresie i rejonie.
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Tym, co dla wspétczesnego odbiorcyzady w RequientGotschalka najbar-
dziej zaskakujce, jest charakter kompozycji, ktory dalece odbayaliomuzatob-
nego, nie stroptc wrecz od rytmow tanecznych, nieliagyych wedle dzisiejszych
standardow z powagnszyzatobne}®. Relacje stowno-muzycznegdce w epoce
baroku podstawowym nagdziem perswazji, znikatu niemal catkowicie. Obrazu
catasci dopetniaj bardzo niewielkie rozmiary utworu oraz pomgicia fragmentéw
tekstu. Nastréj kompozycji mogtby waz nasuwaprzypuszczeniag jest to kon-
trafaktura, a muzyka oryginalnie powstata do inrtegstu. Hipotegte ostabia jed-
nak fakt,ze w przypadkiRequientGotschalka mamy do czynienia z autografem.
Nie mazemy tez podejrzewé kompozytora o ignorangj nieznajoméc literatury
muzycznej swojego czasu, poniesvgiadomo,ze miat on spory zbiér nut wias-
nych, a take sporzdzit wiele kopii dla jasnogorskiej kapeli (ponad dtvordw,

w tym m.in. dzieta K. Dittersdorfa, W.A. Mozarta, 8alieriego).

Sprobujmy zatem odpowiedZi@a pytanie, jak przedstawia $iompozycja
Gotschalka na tle opracowéekstu mszy za zmartych w XVIII i XIX w. Myac
o opracowaniachlissae pro defunctie XVIIl w., nie sposob unikip odniesienia
do modelu najstynniejszej dzkompozycji tego gatunku, czyRequiem d-moll
W.A. Mozarta z jego zlowieszgekspresj i monumentalnym dramatyzmem. Nawet
jednak pobigne zestawienie repertuaru europejskiego pokazeipzieto wielkie-
go klasyka w najlepszym razie jest egzemplifiggednego — lecz nie jedyne-
go — z popularnych woéwczas nurtdw opracawszyzatobnej.

Zacznijmy od tonacji — niemal cata kompozycja Gbtdka utrzymana jest
w trybie durowym (wdcznie zDies irad, co odbiorcéw nawyktych do styszenia
w podobnym kontedcie raczej tonacji molowych me co najmniej dziwd. Tym-
czasem zestawienie opracaviRequienzachowanych w Archiwum Jasnogorskim
(zob. aneks) pokazujge wyraznie dominug w tej kolekcji utwory w trybie duro-
wym (dotyczy to nie tylko pogtku i zakaiczenia, ale rowniewszystkich czsci
srodkowych). Charakterystyczna jest predylekcjaothatiji bemolowych (odnoto-
wujemy tylko po jednej kompozycji w C-dur, a-mdddur i E-dur), z&szczegol-
nie liczne g dzieta w Es-dur. Na ponad 40 utworow zaledwieKirgpponowano
w tonacjach minorowych, przy czym prawdopodobnlicatgwa z nich znajdowaty
sie na Jashej GOrze w czasach dziat&dnGotschalka, pozostateszzostaty skopio-
wane paniej, w XIX w. ROwniez w repertuarze europejskim nie brakuje durowych
RequiemW dorobku najpopularniejszych kompozytorow znigas ok. 40 przy-
ktaddw, w tym dzieta takich autoréw, jak: J.D. Hehen, J.D. Zelenka, J.A. Has-
se, N. Jommelli, F.X. Brixi, I. Holzbauer, J. Mysdtek, J.G. Albrechtsberger,
J.M. Haydn i in.

¥ Nagranie kompozycji ukazatasi seriiJasnogérska Muzyka Dawna — Musica Claromontana
vol. 43 (Acte Préalable, 2008).
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Wielu badaczy wspomina mimochodem dwiecczeniu muzyki religijnej
w XVl w., kojarzac to zjawisko m.in. z dziatalsoig szeroko pajtej szkoty nea-
politanskiej. Trudno jednak to wy§aienie zastosowaw odniesieniu do analizo-
wanego opracowania. Wszak kompozycji Gotschalkarédaleko do opery nea-
politanskiej, co do mozartowskied®equiemNie znajdujemy tu rozbudowanych
arii o operowej proweniencji asindow dekadenckiej wirtuozerii wokalnej. Szcze-
gotowe studium dotyeze tego zagadnienia znacznie przerasta ramy rieigys
tekstu i wymaga spojrzenia w nieco szerszym kawieldokonujcych sé wow-
czas przemian, nie tylko muzycznych, aleztagpotecznychéwiatopoghdowych.
Zastosowanie muzykizywym, tanecznym charakterze, réwhigperowej prowe-
niencji, nie ograniczato siwcale do spadkobiercoéw szkoty neapdigidej. We
Francji wielky popularné¢ zdobytaMesse des mortkeana Gillesa (ok. 1700 r.),
ktora charakteryzujesdos¢ pogodnym, a momentami niemal tanecznym opraco-
waniem oraz wyrana przewag homofonicznych chérow nad fragmentami polifo-
nicznymi. Wiadomoze na pogrzebie J.Ph. Rameau w 1764 r. rostodona byta
przeplatana taaskimi kontrafakturami fragmentowQastora i Polluxa innych
jego opet®. Czasami muzyka koielna stawata giwrecz substytutem ulubionej
rozrywki, czyli opery. Rowniew polskich archiwach zachowalydiczne kontra-
faktury arii operowych z tekstami religijnymi.

Spasréd zachowanych opracowRequienw tonacjach durowych szczeggln
uwag: warto zwréct na trzy kompozycje pochogize zesrodowiska dworu drez-
deaskiego z czasow unii polsko-saskiej -gt@ opracowania J.D. HeinicheriRg-
quiem Es-due 1726 r. napisane dla uczczenia 15 roczhiggrci cesarza Jézefa ),
J.D. Zelenki Requiem D-duZWYV 46 z 1733 r. napisane na egzekwie Augusta Il
Mocnego) oraz J.A. Hassededquiem C-duz 1763 r. napisane na egzekwie Augus-
ta lll). Pierwsza i ostatnia kompozycija nie tylkapoczynaj sie w tonacji majoro-
wej, ale w caléci utrzymane gw zaskakujco radosnym nastroju. Nawet sekwencja
Dies irag bedgca zwykle dla kompozytorow barokowych pretekstenmdzycz-
nego obrazowania bugizego groz dnia gdu ostatecznego, jest u Heinich&na
i Zelenki opracowana w zaskakap pogodny sposéb (w drugim przypadku z zas-
tosowaniem wyraznych rytméw polonezowych), jakby oczywiste byte,osoby,
ktorym kompozycja jest dedykowana, ze wezgi na swoje ziemskie zastugi i wy-
soki status nie majsiec czego w ,owym dniu”Dies illa) obawia. Utwory Zelenki
i Hassego, przeznaczone naglabsad, z wykorzystaniem gbek stanowjcych

20B. QUALLMAN , Requiem Mass: 3. 1600 to 196@ NGD.

2L W tym miejscu ména by zadajeszcze jedno pytanie, ktdre na tym etapie mugpinapstawd bez
odpowiedzi: Czy na spos6b opracowania tekisae pro defunctis Heinichena, ktéry rozpoczyna drez-
denska sere radosnychiequiem miata wptyw luteréaska wizjasmierci jako upragnionego wybawienia,
jaka znamy chocizby z bachowskich kantat? Widonie, pomimo konwersji monarchy, domiggj re-
ligia na dworze drezaskim byt protestantyzm, a sam Heinichen, mimo spraania funkcji kapel-
mistrza i tworzenia muzyki na potrzeby katolickidgofkirche nigdy nie zmienit swojego wyznania.
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jedno z insygniow wtadzy, znakomicie wpigsje ponadto w specyfikobchodow
taczacych w sobiezal posmierci monarchy ze sktadaniem hotdu jego aasy>.

Czy Gotschalk mogt zanajblizszz mu czasowo kompozyeHassego? Néla-
sku, sled kompozytor przybyt na Jas@ore (Rudno), dzieta ,boskiego Sakmzy-
ka” byly szeroko rozpowszechnione. &&m tymswiadczy duza ilos¢ jego utworow
zachowanych w zbiorach natgych do wroctawskiego Instytutu Muzyki Kael-
nej, przechowywanych da Bibliotece Uniwersytetu Warszawskiegosndd tych
cennych zabytkéw znajdujezgeden gkopisRequiem C-duHassego (sygn.: Mf
5078), nieznanejlaskiej proweniencji, pochodey z pocatku XIX w.?

Nalezy zaznaczy, ze ewentualne podohistwa drezdéskichRequiem kom-
pozycji Gotschalka dotygavytacznie radosnego charakteru opracowaniaas
czejswiadectwem szerszych tendencji obserwowanych w neiBgo czasu, a nie
dowodem bezpwednich zapgyczen. Nie znajdujemyadnych analogii na gruncie
doboru i uktadu tekstu czy formy kompozy&equienjasnogorskie z kica XVIII
i pocztku XIX w., pisane m.in. przez L. Maadera i F. Gibialka, § znacznie bar-
dziej zwkzte, momentami wicz lakoniczne, a ponadto czymvickszy wytek z ryt-
méw o charakterze tanecznym. Dodajigyw tworczdéci tego okresu mana sé
dopatryw& pocatkow stylu narodowego, a rytmy polonezowe znajdyjénz
w RequienZwierzchowskiego.

Liczne dowody wskazygj ze od pocatku XVIIl w. zacieralo s¢ u kompozyto-
réw i odbiorcow muzyki poczucie oglinasci stylus ecclesiasticugednym z p&
nych przyktadow tego pagiujacego procesu jeRequientilipa Gotschalka, ktore
na tle repertuaru tworzonego na przetomie wiekdsvadowisku jasnogoérskim,
ale i w szerszej perspektywie, nie jest wcalegtiggm. Proces ten doprowadzit os-
tatecznie do potrzeby odnowy muzyki religijnepitzeformy cecyliaskiej w Il po-
towie XIX w.

Z jednej strony podé&gie do muzycznej oprawy egzekwii obserwowane utwor
cow z Il potowy XVIIIi pocatku XIX w. mozemy wiazat z postpujaca laicyzacy
i bardziej praktycznym,svieceniowym podégiem do spraw wiary. Z drugiej stro-
ny jednak nie mzna zapoming, ze z perspektywy chrzeijanskiej (zwtaszcza tej
nowotestamentowefjnier¢ dla osoby wiergcej, kierupcej sk w zyciu prawdami
wiary, nie jest czyr) czego nateatoby s¢ obawia. Poghd ten obecny jest rownie
w 6wczesnej mili filozoficznej. Jak pisat Johann Gottlieb FichwePowotaniu
cztowieka,to, co cztowiek nazywémierci, jest widocznym przejawem drugiego

22\W. HorN, ,Requiem” und ,Vivat Rex”. Bemerkungen zum Charakier Dresdner ,Requiem zum
Herrschertod” von Jan Dismas Zelenka (1733) undaiohAdolf Hasse (1763): G.FLEISCHHAUER
(red.),Tod und Musik im 17. und 18. Jahrhund@fichaelsteiner Konferenzberichte 59), Michaelstei
2001, s. 157-165.

B Utwor ten zawdzicza swoj popularnéé m.in. tradycji corocznych wykomnaw Dreznie, w rocz-
nicesmierci Augusta lll, ktéra przetrwata av glgb XIX w.
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zycia (...) zjawisk@mierci jest pomostem, po ktérym duch cztowiekagpsje do

nowegozycia”.

ANEKS

Opracowania Requiem zachowane na Jasnej Gérze
przed i po okresie dziatalnéci F. Gotschalk&®

Johann Melchior Dreyer (1746-1824)

— 3 Requiem(F-dur, B-dur, C-dur) rkps, 1809
Jan Engel (zm. 1788)

— RequienEs-dur, rkps, XVIII w.
Joseph Gotsche (XVIII w.)

— RequienD-dur, rkps, 1796
Alexius Gulitz (XVHI/XIX w.)

— RequienE-dur, rkps, koniec XVIII w.
Lambert Kraus (1728-1790)

— RequienEs-dur, rkps, 1799
Ludwik Maader (XVIII w.)

— 2 Requienmw Es-dur, autograf (ok. 1784-1798)
FrantiSek X (?) Pokorny (1729-1794)

— RequienEs-dur, rkps, koniec XVIII w.
Waclaw Raszek (zm. 18487)

— RequienEs-dur, rkps, koniec XVIII w.
Johann Schlichtig (Il pot. XVIII w.)

— Requienma-moll, rkps, 1791
Johannes Evangelista Schreiber (1716-1800)

— 2 Requiem(F-dur, f-moll), druk 1749
FrantiSek Semrad (XVIII w.)

— Requient-dur, rkps, ok. 1795
Mateusz Zwierzchowski (ok. 1713-1768)

— RequienEs-dur, rkps, koniec XVIII w.
Anon. (Josef Haydn?)

— RequientEs-dur, rkps, Il pot. XVIII w.
Anon.

— RequienEs-dur, rkps, koniec XVIII w.

2 ].G. FcHTE, Powotanie cztowiekatum. A. Zieléiczyk, Warszawa 1956, s. 211.
% Wg P. PDEJKO, Katalog tematycznyekopisdw i drukéw muzycznych
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Filip Gotschalk
— Missa pro Defuncti®-dur, autograf, przed 1809

Franz Joseph Aumann (1728-1797)
— RequienEs-dur, rkps, 1835 (na Jasnej Gorze od 1839)
Franz Buhler (1760-1823)
— 4 RequiemEs-dur, g-moll, d-moll, d-moll) z op. 5 (b.d.)
Jozef Elsner (1769-1854)
— Requient-moll, druk i rkps, XIX w.
Joseph Gruber (1855-1933)
— Requient-moll op. 21 Requiend-moll op. 37
Jozef Jarocki (zm. 1872)
— Requiem F-dur, rkps, Il pot. XIX w.
Jozef Koztowski (1757-1831)
— Requienes-moll, rkps, 1843
Carl August Leitner (XIX w.)
— RequienEs-dur, druk (b.d.)
Jiti Ignac Linek (1725-1791)
— Requient-dur, rkps, pocz. XIX w.
Bernhard Mettenleiter (1822—1901)
— Requient-moll, druk
Wolfgang Amadeus Mozart (1756-1791)
— Requiend-moll, rkps, 1824/1825
Eugen Pausch (1758-1838)
— Requient-dur, rkps, 1826
Ambros Rieder (1771-1855)
— Requiend-moll, rkps, 1823 (na Jasnej Goérze od 1839 r.)
Johann Baptist Schiedermayr (1779-1840)
— 2 RequiemEs-dur, c-moll), rkps, 1836, 1829
Johann Baptist Schottenhammel (XIX w.)
— Requienf-moll op. 3, druk
Joseph Sonnleithner (1766—1835)
— RequienEs-dur, rkps, 1835 (na Jasnej Gorze od 1839 r.)
Jozef (?) Stefani (1800-1876)
— Requient-dur (tekst polski: ,Racz wiekuisty pokéjda™), rkps, Il pot.
XIX w.
Jan August Vitasek (1770-1839)
— Requient-moll, rkps, 1836
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Augustinus Volckmer (XVHI/XIX w.)
— RequienEs-dur, rkps, 1836
Cajetanus Vogel (ok. 1750-1794)
— Requiem B-dyrkps, 1823 (na Jashej Gérze od 1839 r.)
Jozef Zeidler (ok. 1744—-1806)
— RequienEs-dur, rkps, | pot. XIX w.
Anon.
— RequienEs-dur, rkps. 1843

Wybrane opracowaniaRequiem w tonacjach majorowych z XVIII i XIX w.
(w przybli zeniu wg czasu powstania)

J.D. Heinichen (1683-1729)
— RequientC-dur
— RequienEs-dur (1726)
J.D. Zelenka (1679-1745)
— Requient-dur ZWV 49 (przed 1730)
— RequienD-dur ZWV 46 (1733)
G.M. Monn (1717-1750)
— RequienEs-dur
A.C. Adlgasser (1729-1777)
— RequientC-dur (ok. 1750)
J.E. Eberlin (1702-1762)
— RequientC-dur
N. Jommelli (1714-1774)
— Missa pro defuncti&s-dur (1756)
J.A. Hasse (1699-1783)
— RequienC-dur (1763)
— RequienEs-dur (?1764)
F.X. Brixi (1732-1771)
— Requients-dur
— RequientC-dur
— RequienB-dur
K. Loos (ok. 1724-1772)
— RequienEs-dur
I.J. Holzbauer (1711-1783)
— RequienEs-dur (1770)
J. Myslivecek (1737-1781)
— 2 RequienEs-dur

J.M. Malzat (1749-1787)
— RequiemAs-dur (1784)
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W. Dankowski (ok. 1760— po 1810)
— 3 RequienEs-dur (XVIII/XIX w.)
[.J. Pleyel (1757-1831)
— RequienEs-dur (?1789)
J.G. Albrechtsberger (1736—-1809)
— RequienEs-dur
F. Bihler (1760-1823)
— RequientC-dur
— RequienEs-dur (1790)
N. Madlseder (1730-1797)
— RequienD-dur
K. Ditters von Dittersdorf (1739-1799)
— RequienEs-dur
J.A. Laucher (1737-1813)
— RequientC-dur, Es-dur, F-dur z op. 2 (?1792)
F.J. Aumann (1728-1797)
— RequienB-Dur
— Requient-Dur
J.M. Dreyer (1747-1824)
— RequientC-dur, F-dur, D-dur, A-dur, B-dur z op. 7 (1792)
— RequienD-dur z op. 19 (1803)
J.A. Kozeluh (1738-1814)
— RequienEs-dur
J.M. Haydn (1737-1806)
— Missa pro defuncti8-dur (1806)
G.J. Vogler (1749-1814)
— RequienEs-dur (1809)
A.F. Haser (1779-1844)
— RequienC-dur (1824)
R. Schumann (1810-1856)
— RequienDes-dur op. 148 (1852)

STRESZCZENIE

Filip Gotschalk w pierwszej dekadzie XIX w. byt lemistrzem zespotu dziatgiego
przy klasztorze Paulinéw na Jasnej Gorze. Jgea pro Defunctigachowana w tamtej-
szym archiwum w autografie datowanym na 1809 k {naierci F. Gotschalka) jest bardzo
interesugcym przyktadem tendencji i przemian zachayzh w muzyce religijnej na przeto-
mie XVIII i XIX w. Zaskakujgcy jest zaréwno pogodny charakter opracowania namsgo,
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jak i swobodne pods&gie kompozytora do tekstu liturgicznego.ABlie spojrzenie na opraco-
waniaRequienpowstagce w tym czasie pokazujee utwdr Gotschalka nie jest vagkiem.
Celem artykutu jest analiza dzieta i jego umiejsiemie w kontekcie rekwialnej twércz<ci
kompozytoréw polskich (ze szczeg6lnym uveztlieniem zbiorow jasnogorskich), azak
muzykow dziatajcych na dworze drezdskim w czasach unii polsko-saskiej.

Stowa kluczowe Filip Gotschalkrequiem analiza, zwizki stowno-muzyczne.

Missa pro Defunctis by Filip Gotschalk in the context of the genre trdition

Summary

Filip Gotschalk in the first decade of thé"t@ntury was &apellmeisteof the ensemble
active at the pauline monastery at Jasna Gérgs{@zhowa, Poland). HMissa pro Defun-
ctis preserved there in a holograph manuscript datetidd9 (the year of the composer’s
death) is an interesting example of the tendereidshanges in the church music at the turn
of the 19 century. Surprising is the cheerful charactehefusical setting as well as the free
approach to the liturgical text. However, closeilat the Requiem settings composed in this
period shows, that the discus?dissa pro Defunctiss not an exception. The aim of this
article is to examine the Gotschalk’s work in tbatext of other Requiem settings by Polish
composers (with a special reference to those preden the Jasna Gora archives) and by
musicians active at the Dresden court in the adeotifh-Saxon union.

Key words: Filip Gotschalk, requiem, analysis, word-musi@tins.
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